Inspiration Herkules?
Kasseler Landschaftskompositionen
zwischen 1770 und 1830

Martina Sitt

In der Landschaftsdarstellung treffe man auf Bilder, die an
Bilder erinnern, die wieder nur an Bilder und nie an die
Natur erinnern. So kénnte man Carl Gustav Carus’ (1789-
1869) Klage iiber den Zustand der Landschaftsmalerei zu-
sammenfassen, veroffentlicht 1831 in den , Neun Briefen
iiber die Landschaftsmalerei”.! Gilt die monierte Ferne
zum Objekt auch fiir die Landschaftsansichten des Kasse-
ler Bergparks? Sind das Blicke auf die Natur oder Blicke
auf Bilder nach Erwartungen der Betrachter oder Auftrag-
geber sowie nach Texten, inspiriert von der Natur? Inwie-
fern ldsst sich diese Frage gerade auch in Hinsicht auf die
Darstellung des Herkules in den hier untersuchten Kom-
positionen beantworten? An die analysierten Einzelfdlle
kntipfen sich grundsitzliche Anmerkungen zu den Kate-
gorien Beobachtung, Konstruktion und Theorie der Land-
schaft an der Kunstakademie Kassel.

Die ausgewihlten Landschaftsgemalde, Landschafts-
zeichnungen und Kupferstiche stammen von Kiinstlern
der Kasseler Kunstakademie nach der Griindung 1777
und reichen bis zu den Zeitgenossen von Carus aus den
spaten 1820er-Jahren. Ausfiihrlich betrachtet werden hier
Arbeiten der Akademiedirektoren Tischbein d. A. und
Wilhelm Bottner sowie der Hofkupferstecher und einiger
weiterer ehemaliger Studenten, Italienstipendiaten der
Landgrafen und Lehrer. Von Caroline Tischbein (1783-
1843) stammt eine Zeichnung der Lowenburg mit Her-
kules, die im Zuge der Recherchen zu Absolventinnen der
Kunstakademie zwischen 1777-1810 in den Blick kam.?
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Die Arbeiten werden z. T. erstmals genauer in ihren ,Blick-
vorlieben’ analysiert und vorgestellt.

Die Auswahl basiert also auf den vergleichbaren Rah-
menbedingungen (Kunstakademie, Anstellung bei Hofe
etc.), unter denen die Kiinstler sich mit der Umgebung
Kassels auseinandersetzten. Die Erwartungen ihrer Auftrag-
geber vermag eine Bemerkung Friedrich Schminckes zu ver-
mitteln, der 1767 eine Menge an Ansichten und Details
hochst genau zu beschreiben vermag, aber just zu Herku-
les nur restimiert: Es ldfSt sich dieses kunstreiche Werk weit
besser ansehen und in Kupfer vorstellen als mit der Feder be-
schreiben, und findet bei dem Anschauen ein jeder, dass das-
selbe alle davon gemachten Begriffe iibersteige.® Hinsichtlich
der Theorie wurde gerade zu jener Zeit der akademische
und auflerakademische Diskurs tiber das, was Landschafts-
malerei ausmachen sollte, was sie zeigen und wie sie ge-
staltet werden sollte, sehr intensiv gefiihrt. Im September
1777 reagierte Johann Heinrich Merck (1741-1791), ,Chef-
kritiker’ des viel gelesenen Teutschen Merkur, auf Chris-
tian Ludwig Hagedorns 1762 verdffentlichte Schrift ,Be-
obachtungen tiber die Malerei”, besonders ,Die Landschaft
iiberhaupt“.* Merck hatte 1762 an der Dresdener Kunst-
akademie seine eigenen Studien unter Hagedorn aufge-
nommen, die er dann abbrechen musste. Mit dem Kreis
der Kasseler Kiinstler war er von mehreren Aufenthalten
in der Stadt gut vertraut.®

Merck, der 1782 zum Ehrenmitglied der Kasseler Kunst-
akademie ernannt wurde, setzte sich kritisch mit den Rah-
menbedingungen auseinander, die es erst ermdoglichten,
aus einem Natureindruck eine Landschaftskomposition
herzustellen: Eben darum, weil es so leicht scheint, ein Ding
zu komponieren, das (wie Hagedorn sagt) einer Landschaft so
dhnlich sieht wie der Affe dem Menschen, will Merck mit
Wenigem zeigen, wie schwer das Ding wire, das so leicht aus-
sieht.® Dazu gehore ein poetisches Gefiihl, denn man miisse
etwas merkwiirdig finden, d. h. das andere, wo alle nur
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1 Gotthelf Wilhelm Weise (1751-1811), Blick liber den Lac auf Schloss Wilhelmshohe, die Gebdude des Bergparks und das Herkulesbauwerk,

nach Johann Heinrich Tischbein d. A. (1722-1789), 1789

Gras sdhen und es geradezu mit Fiflen trdten, das Ge-
ringste eben fiir wichtig erachten. Hinzu komme das Wis-
sen um Schlagschatten und Streiflichter, um Zerstreuung
und Biindelung von Licht. Als dritten Punkt fithrt Merck
an, nicht den Zuschauer mit Effekten zu blenden, sondern
statt Dekoration die Wahrheit des Details anzubieten.” Hier-
zu sei es erforderlich, eine Szene oder auch nur ein Detail
nicht nur einmal, sondern immer wieder und zu unter-
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schiedlichen Tages-, ja sogar Jahreszeiten in Augenschein
zu nehmen, um zu kldren, was an diesem zufillig oder
dauerhaft eigen ist. Dieses vermittele auch ein Einsehen
in die Grenzen der Kunst dessen, was darstellbar sei und
was nicht. Das fithre zu einem guten Gefiihl fiir das ,Con-
tour der Dinge” ggf. auch ohne , Clairobscur” (Hell-Dunkel-
Kontrast).® Schlie8lich gelte es auch nachzuvollziehen,
dass die Natur iiberall sanfte Uberginge biete, also da keine
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2 Detail aus Abb. 1

Grenzen und Linie zu ziehen, wo die Natur sie nicht abgeschnit-
ten habe. Denn die Erhaltung des Moments der Beleuchtung,
was die Aussicht oder den Gegenstand zu dem mache, was er
sei, sei mehrwert (...) als die liigenhafte, deutliche Composition.’

I. Die Akademiedirektoren und ihre Blicke auf den Herkules
Blickt man auf den Kasseler Hof zu jener Zeit, so ist der
bekannteste Kiinstler der Hofmaler und ab 1777 erste
Akademiedirektor Johann Heinrich Tischbein d. A., der
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sich aber kaum mit Landschaftsmalerei um ihrer selbst
willen auseinandergesetzt zu haben scheint. Kurz nach-
dem Landgraf Friedrich 1760 die Herrschaft tibernahm,
entstanden zwar Arbeiten wie der grofdformatige Zyklus
zur ,Reiherbeize” von 1764 auf Schloss Wabern, der sich
heute in Schloss Fasanerie befindet.'® Doch dort ist der
Nahbereich mit der Vegetation rund um die Figuren ab-
wechslungsreich gestaltet, aber der Mittelgrund nur mit
breitem Pinsel hingestrichen. Schloss Wabern, fiir das der
Zyklus geschaffen wurde, ist nur in den Grundziigen der
Anlage wiedergegeben. In weiteren Gemalden der 1760er-
Jahre zu Kassel - etwa jene heute in Schloss Fasanerie'' -
ist der Herkules allenfalls als Randerscheinung auszuma-
chen.

Fir die Verbreitung einer von Tischbeins wenigen An-
sichten der gesamten Anlage des Bergparks ist der Hof-
kupferstecher Gotthelf Wilhelm Weise (1751-1811) ver-
antwortlich."? Kupferstiche gewihrten den Vorteil, mit den
Schionheiten der Natur niher bekannt [zu werden] (...) und oft
besser, als es der beste Reisebeschreiber zu schildern im Stande
ist."3 So betonte Joseph Heller (1798-1849) in der Einfiih-
rung in seinen Uberblicksband der Kupferstecher 1823,
dass die , Ursprungskunstwerke” oft schon weit zerstreut
seien, ohne dass man einen Blick darauf erhaschen konne.
Die Kupferstiche sorgten hingegen fiir ihre weitverbrei-
tete Kenntnis.'* Weise, der 1777 zum Hofkupferstecher
bestellt wurde,'® war auch seit 1778 Lehrer an der Kunst-
akademie und hat mehrere Ansichten Tischbeins mit aus-
gesprochen grofler Gestaltungsvielfalt gestochen: 1788 be-
arbeitete er dessen ,Blick tiber den Lac auf Schloss Wil-
helmshohe, die Gebdude des Bergparks und das Herkules-
bauwerk”. (Abb. 1 und 2 Detail) Tischbeins Komposition
verfolgt eine bestimmte Absicht: Indem der Herkules am
linken Bildrand zur Ortsangabe dient, werden tiberblicks-
artig aus den nur resimierend wiedergegebenen Baumen
auch weitere markante Bauten herausgegriffen: Das eine
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3 Wilhelm Bottner
(1752-1805), Blick auf
den Weillensteinflligel
Uber Felsengruppe und
Park, verso mit Herkules

4 Wilhelm Bottner, Blick
auf Herkules, WeiRRen-
steinfliigel und chinesi-
schen Pavillon
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oder andere Gebdude, ein Tempel, eine Pyramide, aber auch
ein Torhaus heben sich vor der mit zahllosen kleinen wel-
ligen Strichen gestalteten Baumwelt ab. Das Schloss ist
weitestmoglich gestreckt auf dem Plateau positioniert.
Vom Herkules links vor dem weiten, mit kurzen Strichen
gestalteten Himmel bis hin zu dem Zaun und dem Fels-
gestein rechts unten am Bildrand, ,fliet’ geradezu eine
harmonische Landschaftsszenerie den Berg hinab, durch
die man allenfalls geruhsam flaniert. Weise hat in seinem
Stich den Vordergrund stark verschattet und die Hohen-
staffelung durch eine dramatisierte Wolkenformation tiber
dem Bergkamm betont. Er hat zwischen 1782 und 1789
(Tischbeins Sterbejahr) eine ganze Reihe von Ansichten
auch selbst entworfen und gestochen.'®

Tischbeins Nachfolger, Wilhelm Bottner (1752-1805),
wird eine Zeichnung zugewiesen, die den Schlossbau in
den Mittelpunkt riickt und im Vordergrund einen breiten
Weg eine schone geschwungene Kurve machen lédsst. Die
uppige Vegetation und der felsige Hang in der Mitte wer-
den hier sehr detailliert gestaltet. Der Anblick des Schlos-
ses wird beidseitig von Baumen gerahmt. Das untere Drit-
tel des querformatigen Blattes ist mit einer geraden Linie
durchzogen, die nur fiir die rahmenden Biaume unterbro-
chen wurde. Diese Linie wird im Abstand von 2 cm nach
unten nochmals wiederholt. Der Grund fiir diese Unter-
teilung ist nur zu vermuten, insofern es sich um eine vor-
bereitende Zeichnung handeln konnte. Interessanterweise
ist bei der gezeichneten Sicht von Bottner der Herkules
vor lauter Biumen ,aus dem Blick geraten’, wogegen eine
Skizze auf der Riickseite des Blattes vom selben Betrachter-
standpunkt aus gesehen den Herkules als imposantes Bau-
werk integriert. (Abb. 3 und 4) Bottner, der Wilhelm I,
der soeben die Kurwiirde erhalten hatte, 1803 in ein Oval
bannt (Abb. 5), hat dort linkerhand den Herkules als Ab-
breviatur am hohen, dunklen Horizont vor einem letzten
Sonnenstrahl aus Westen aufscheinen lassen und nutzt
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5 Wilhelm Bottner, Wilhelm 1. (Detail), 1803, Ol auf Leinwand,
1804 als Kupferstich von Weise reproduziert

somit die Achse und abfallende Linie von Herkules und
Schloss, um alle Insignien der Herrschaft tiber die Region
zu verdeutlichen. Dieses Oval mit der signifikanten Achse
wurde unverziiglich im kurhessischen Staats- und Adress-
kalender von 1804 als Kupferstich von Weise reprodu-
ziert.
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6 Wilhelm Bottner, Die Huldigung der hessischen Generale an den Kurfiirsten Wilhelm I., 1803-1805, Ol auf Leinwand
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7 Johann Erdmann Hummel (1769-1852), Wilhelmshohe, Herkules im Hintergrund, Skizzenbuch, 1798-1800

Bei Bottners Gemailde von 1805 ,Die Huldigung der
hessischen Generile an den Kurfiirsten Wilhelm 1.“, heute
Schloss Fasanerie (Abb. 6), bestreitet die Achse von Her-
kules und Schloss die gesamte Mittelpartie des Bildes. Als
Auftrag der dankbaren Generdle und Kompaniechefs der
kurhessischen Armee gestaltet Bottner diese Huldigung
,unter’ dieser Ortsansicht, wobei auch die Lowenburg
linkerhand zwischen den Sdulen durchschimmert, ikono-
graphisch ,zwischen’ Fama und Minerva.
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Aus der Schule Bottners sei hier noch Johann Erd-
mann Hummel (1769-1852) mit einem Gemalde zur Wil-
helmshohe angefiihrt (Abb. 8), das die Achse von einem
vergleichbaren Blickpunkt aus einfdngt und fir das die
unmittelbare Vorarbeit dazu aus seinem Skizzenbuch von
ca. 1799 ersichtlich ist. Hummel erhielt seit seinem 11. Le-
bensjahr Zeichenunterricht an der Kasseler Kunstakade-
mie und wurde ab 1782 bis 1790 als Schiiler in der Mal-
klasse Bottners gefiihrt. Er erhielt eines der begehrten
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8 Johann Erdmann Hummel, Schloss Wilhelmshohe mit dem Habichtswald, um 1800

dreijahrigen Italien-Stipendien und ging 1792 nach Rom.
Erst 1799 reiste er zuriick und hielt offenbar sofort den
Blick auf den Herkules, das Schloss und die Lowenburg
aus nordostlicher Richtung in seinem Skizzenbuch fest.
Der Herkules thront rechts oberhalb des Schlosses und ist
damit das eigentlich imposante Bauwerk in dieser Gesamt-
anlage. (Abb. 8) In dem ausgefiihrten Gemalde kombinierte
er dann eine sehr detailreich und nahsichtig ausgefiihrte
Partie linkerhand mit einem in der Horizontlinie abge-
senkten Blick auf den Herkules, der sich als médchtiges Bau-
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werk in der Ferne erhebt. Dagegen setzte er im Mittelgrund
und rechts der Bildmitte das imposante Schloss mit der
Fontdne und hob die Lowenburg leicht hervor. Interes-
santerweise kommt in beiden Darstellungen - der Skizze
und dem ausgefiihrten Gemailde — dem Herkulesbauwerk
eine herausragende Rolle zu; allerdings betont die Skizze
dies eindrucksvoller und ausschliefdlicher, wihrend in dem
Gemadlde der lppig belaubte Baum den Herkules noch
uberfangt.
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9 Johann Heinrich Miintz (1727-1798), Das alte Schlo® WeiRenstein zur Zeit des Abbruchs der Gebdude im April 1786

Il. Die Gesamtanlage des Bergparks

vor Abriss des Schlosses WeiRenstein

Die gesamte Anlage einschlieflich des Herkules im Uber-
blick hatten Maler und Stecher vor allem noch vor dem
Abriss des alten Schlosses (ab 1786) festgehalten. Die An-
sicht in Aquarell des gebiirtigen Elsdsser Landschaftsmaler
Johann Heinrich Miintz (1727-1798)"” aus dem April 1786
(Abb. 9) ist so gewdhlt, dass der Herkules die Bildmitte
dominiert; betont durch eine Schneise, die den Wald auf
der rechten Seite durchtrennt, wird der Blick auf die weit-
gehend verdeckte, sprithende Erscheinung der Fontdne
rechts hinter der Kapelle gelenkt. Im Vordergrund sind
Bauarbeiten zu beobachten.'® Auf der Riickseite steht auf
Franzosisch: Man sieht hier viele Arbeiter damit beschiiftigt,
den Siidfliigel des Palastes niederzureifSen und an seinem Fuf§
ein tiefes Becken fiir einen grofSen Teich auszuheben." Miintz
hatte ein Skizzenbuch speziell mit Ansichten zum Weissen-
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stein gefiillt, das Landgraf Wilhelm IX. aus seinem Nach-
lass erwerben lie8.%°

I1l. Detailansichten aus dem Bergpark mit Herkules

Einzelne Partien der Bergparkanlage wie der Herkules mit
den Kaskaden oder mit dem Aquddukt werden ebenso
dargestellt. Ein eindrucksvoller Kupferstich von Wolfgang
Christoph Mayr (1720-1776),* der von 1752 bis 1776 das
Amt des Hofkupferstechers inne hatte,? basiert auf einer
Zeichnung® des Baumeisters Johann Georg Fiinck, auch
Finck (1721-1757).** (Abb. 10 und 11) Fiinck war von
1746 bis 1748 Bauleiter in Schloss Wilhelmsthal. Er be-
tonte in seiner Zeichnung, die erst kiirzlich im Kunst-
handel auftauchte, weniger den Herkules als den Bau und
Unterbau des Oktogons, da architektonische Details im
Zentrum seines Interesses gestanden sein diirften.?® Hier-
fiir hatte er einen fiktiven Punkt gewéhlt, von dem aus er
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10 Wolfgang Christoph Mayr (1720-1776), Ansicht des Karlsbergs
mit Herkules im Schlosspark Wilhelmshdhe, nach Johann Georg
Finck (1721-1757), 1760 (Detail)

11 Johann Georg Fiinck (1721-1757), Kaskaden mit Herkules
in Kassel
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den Blick auf die breit gelagerte Kaskadenanlage unter-
halb des Herkules lenkt. Die Statue des Herkules ist am
rechten Bildrand positioniert und schlieft nach oben
zum Bildrand ab. Der Stecher Mayr hat sich nun bemiiht,
eine Vielzahl an Schraffurtechniken innerhalb dieses Land-
schaftsausschnitts anzuwenden. Langgezogene Striche im
Himmel dienen zur optischen Erweiterung des Bildraumes,
rautierte Strukturen etwa auf der Freifliche links der Kas-
kaden sollen ebenfalls den Raum erweitern. Hinzugefiigt
hat der Stecher am rechten Bildrand, fast im Vordergrund,
schwach von den groflen Baum verdeckt, den dichten
Wald, in den zart angedeutet Reiterinnen im Damen-
sattel hineinreiten.

In der Phase des Neuaufbaus des Schlossareals 1794 kon-
zentrierte sich Andreas Range (1762-1835) auf den ,Aqui-
dukt im Schlosspark Wilhelmshohe mit Wasserkastell und
Ruinenturm®, vor dem er eine sprithende, filigrane Was-
serwand inszeniert (Abb. 12). Im Vordergrund sind einige
Personen durch ihre Gestik erkennbar mit der Bewunde-
rung dieses Schauspiels beschiftigt. Range, der 1779 als
Schiiler der Kunstakademie aufscheint, diirfte ab 1797 dort
unbesoldet unterrichtet haben und erhielt erst 1814 an
der Akademie die Professur fiir Malerei.?® Der Schwer-
punkt seines malerischen Werkes liegt in der Historien-
malerei. Seine Landschaften wirken eher etwas ungelenk,
wenngleich er fiir grof3flichige Wanddekorationen fiir die
Lowenburg, von der 2013 Teilstlicke auf Leinwand als
,Rolandtapete wieder der Offentlichkeit vorgestellt wer-
den konnten, neben Ritterszenen auch Parkansichten in
groflen Umfang herzustellen hatte.” Sein kleinformatiges
Olgemailde blendet den Herkules, von dichten Biumen
verdeckt, allerdings aus.

Eben diese Ansicht wird von dem gebiirtigen Heidel-
berger Landschafts- und Dekorationsmaler Georg Anton
Primavesi (1774-1855) aufgegriffen, wobei er in seiner Aqua-
tinta in Braun auf Papier demonstriert, dass man den
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12 Andreas Range (1762-1835), Aquadukt im Schlosspark Wilhelmshohe mit Wasserkastell und Ruinenturm, 1794

Herkules im Hintergrund - mit etwas Geschick - durch-
aus in den Prospekt integrieren kann. (Abb. 13) Primavesi
hatte sich als Zeichner sowie Radierer einen Ruf gemacht.
Ab 1822 war er als Hoftheatermaler in Kassel angestellt.
Seine Vorliebe galt jedoch der Landschaftsmalerei,®® was
ihn auch zu zahlreichen Reisen animierte.”” Primavesi ver-
flige, so Nagler 1839, tber die gliickliche Gabe, die Erschei-
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nungen des Lichts und des Schattens zum effektvollen Bilde zu
fesseln. Ersteres ist von grofSer Wahrheit in allen Brechungen,
die Schatten kriftig und durchsichtig.*® Rechts der Bildmitte
fordert hier die schaumende Gischt des Wassers, das aus
dem Aquddukt hervor in die Tiefe stiirzt, den Blick des
Betrachters zum Innehalten auf. Damit tut dieser etwas,
das ihm zahlreiche Figuren, vom vorderen Bildrand bis
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13 Georg Anton Primavesi (1774-1855), Ansicht des Aquadukts mit
dem Herkules im Hintergrund, 1822-1855

zum Becken des Aquddukts in abnehmender Grofle und
Deutlichkeit nach hinten gestaffelt, ,vorfiihren’. Mit Ges-
ten des Zeigens, des Erstaunens verstdrken sie die Emp-
findung, hier etwas ganz Auflerordentliches erleben zu
diirfen: So einen Wassersturz gibt es nur hier, auch wenn
er in dieser Wasserfiille iberinszeniert ist. Links der Bild-
mitte erhebt sich der Herkules, ganz undeutlich, nur ein
Schimmer einer Figur, in direkter Linie tiber dem Mann am
vorderen Bildrand angeordnet, der erklarend nach hinten
verweist. Hier ist der Herkules das Symbol fiir eine Ortsge-
wissheit, fiir die Einzigartigkeit dieses Anblicks.
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IV. Der Herkules in den

Kasseler Landschaftskompositionen um 1800

Der eingangs erwdahnte Merck hielt sich mehrfach selbst
in Kassel auf, am lingsten vermutlich im Jahr 1781 (von
Ende Februar bis Mitte Mai).*! Dort besuchte er die am
5. Mérz beginnende Ausstellung der Kunstakademie und
verewigte die Dialoge zwischen den Besuchern aller Stande,
die er dort horte, in dem satirischen Text , Uber die letzte
Gemalde-Ausstellung in xx“, den er im Herbst desselben
Jahres anonym im Teutschen Merkur veréffentlichte.*”
Pforr hatte fiir die Ausstellung das Bild einer Reitschule
eingereicht, das ein Besucher lobt, doch Merck kanzelt ihn
ab, es sei von einem jungen Menschen, der nie etwas zu Stande
bringen wird.*® Merck kommt dann auf seine Grundsitze
zur Landschaftskunst zurtick, als er bei einem Maler die
grofSe Harmonie des Kolorits, die sanften Ubergiinge lobt, die
aber von einem ignoranten Publikum {ibersehen wiirden.**
Mercks Forderung nach einer Beherrschung der Technik
fiir die Zerstreuung und Biindelung von Licht haben die
Maler bei diesen Ansichten nicht entsprochen. Obwohl
der Herkules im Westen sich hdufig in den Abendstunden
vor dramatisch aufgetiirmten Wolken zeigt, hinterfangen
von einer rotlichen Abendsonne, bevorzugten alle Maler
ein diffuses, moglichst gleichmafliiges Morgenlicht.

Der Dialog der Satire Mercks dreht sich sodann im
zweiten Teil um die Frage, wer eigentlich tiber ein gelun-
genes Bild zu urteilen befahigt sei. Auch hier schon reflek-
tierte man den merkwiirdige[n] Unterschied zwischen den
Gesetzen der Landschaftsdarstellung und dem, was wir land-
schaftlich schon und geniefSbar finden. Mit dem, was wir zu-
ndchst die herrlichsten Aussichten nennen, erklirt der Maler,
nichts anfangen zu konnen; es ist schon das unendlich Viele,
wiéhrend ihm nur Begrenztes dienen kann, da nur Begrenztes
ein Bild gibt. [...] wir [die Betrachter| konnen Anblicke genie-
f8en, welche noch lange nicht zu einem Bilde hinreichen, wie
es 1863 dann Jacob Burckhardt formulierte.*> Den Her-
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kules in einen Landschaftsprospekt zu integrieren, der als
landschaftlich schion und geniefSbar empfunden werden
soll, bereitete den Kiinstlern hidufig Miihe. So méchtig die
Kupferfigur aus der Ndhe betrachtet wirkt, ist sie doch aus
der Ferne nicht mehr als ein Strich und erscheint eher
wie eine Art Obelisk. Als Ortsabbreviatur und als Syno-
nym fiir grofiartige Bautdtigkeit wird der Herkules zwar
eingesetzt. Das Herausragen des Objekts aus der hohen
Horizontlinie wird von den Kiinstlern der Frithromantik
aber eher als unorganisch empfunden und deshalb etwa
bei Hummel mit einem Baum am vorderen Bildrand gera-
dezu ,eingeebnet’ oder bei Primavesi auf anndhernd ,glei-
che Hohe' gebracht wie der eigentlich wesentlich niedrige
Aquddukt. Bei einer Landschaftsansicht, wie sie der Berg-
park mit dem Herkules-Denkmal auf der Kammlinie bie-
tet, streiten die verschiedenen theoretischen Ansitze der
Landschaftskunst. Letztendlich lassen viele Kiinstler an-
gesichts der grandiosen Vedute des Bergparks den vom
kiinstlerischen Standpunkt eher problematischen Herku-
les zurtickstehen und entscheiden sich meist im Vorder-
und Mittelgrund fiir die geforderte Wahrheit des Details.
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kldarung. — Neue Lektiiren zu Johann Heinrich Merck, hg. von Ulrike
LEUSCHNER, Matthias LUSERKE, Berlin 2003. Zum Aufenthalt in Kassel
April 1767, Februar — Mai 1781, Juli 1781 siehe unter anderem MERCK
Briefwechsel Bd. 3, S. 517.

Johann Heinrich MERCK, Ueber die Landschaft-Mahlerey, an den Heraus-
geber des T. M., Merck, J. H., Weimar 1777, S. 273-280, hier S. 275.

Ebd., S. 276.

Ebd,, S. 277.

Ebd.

1990 dokumentiert von Eberhard LUTZE mit Aufnahmen von Erich
GUTBERLET.

J. H. Tischbein d. A., Ansicht des Schlosses Weifienstein von Siiden, Ol
auf Leinwand, 110 x 140 cm, 1786, Inv. SM 1.1.524, abgebildet in: Ulrich
Schmidt (Hg.), Der Schlosspark Wilhelmshohe in Ansichten der Romantik,
Katalog zur Ausstellung im Ballhaus, Kassel 1993, Abb. 29, S. 84 und

Nr. 15, S. 114.

Georg Caspar NAGLER, Neues allgemeines Kiinstler-Lexicon oder Nach-
richten von dem Leben und den Werken der Maler, Bildhauer, Baumeister,
Kupferstecher, Formschneider, Lithographen, Zeichner, Medailleure, Elfen-
beinarbeiter, etc., Bd. 8, Miinchen 1839, S. 497, weist zwei Kupferstiche
mit einer Ansicht von Schloss Weissenstein von W.C. Mayr félschlicher-
weise dem jlingeren Tischbein als Zeichner zu. Dieser hatte allerdings fiir
seine Sammlung von ihm gezeichneten, , gedzten Bldttern nach verschie-
denen Manieren” [man zdhlt inzwischen rund 350 Blatt] meistenteils nur
Landschaftsmotive als Hintergrundfolie fiir bewegte Tierszenen verwendet.
Praktisches Handbuch fiir Kupferstichsammler, oder Lexicon der vorziig-
lichsten und beliebtesten Kupferstecher, Formschneider und Lythogra-
phen [...], hg. von Joseph HELLER, Bamberg 1823, Paragraph 1 Allgemei-
ner Nutzen der Kupferstiche, S. 1.

Ebd. S. 2 (Er nennt in seinen Ausgaben bis 1850 allerdings keinen der
Kasseler Stecher, auch nicht J. H. Tischbein d. J.).

Es mag spekuliert werden, ob der Niirnberger Kupferstecher Johann Georg
Mayr, der sich am 25.5.1776 in Kassel in das Kiinstleralbum des Tischbein-
Schiilers F. A. Rachau mit einer lavierten Federzeichnung ,Philosophen in
antikisierender Landschaft” eintrug, auf der Durchreise doch auf eine An-
stellung hoffte. 1778 ist er jedoch in St. Petersburg als Hofkupferstecher
installiert. Siehe Lotte KURRAS, Die Handschriften des Germanischen
Nationalmuseums Niirnberg, (1944) Nachdruck Wiesbaden 1994, Nr. 116,
S. 32.
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Paul SCHMALING, Kiinstlerlexikon Hessen-Kassel 1777 — 2000. Mit den
Malerkolonien Willingshausen und Kleinsassen, Kassel 2001, S. 583,
meint, gerade von dieser Sicht auf das neue Schloss gen Westen geschaut
mindestens drei radierte Fassungen zu kennen: Wilhelmshoéhe: Vue du
nouveau Chateau de Weisenstein du c6té du Nord, von G. W. Weise n.

J. H. Tischb. sen., 1787; Vue de nouveau Chiteau de Weisenstein du coté
du Couchant, von Weise n. J. H. Tischb. sen., 1788; Vue du nouveau
Chateau de Weisenstein du c6té du Midi, von G. W. Weise n. J. H. Tischb.
sen., 1789. (zu Weise auch S. 616).

Teresa WATTS, The life and work of Johann Heinrich Muntz, Diss., Univ.,
Toronto 1986. Siehe zu ihm zeitgenossisch: Anonym: Lebende Kiinstler
aus Cafdel, in: Neue Bibliothek der schonen Wissenschaften und freyen
Kiinste, 54. Bd., 2. Stiick, Leipzig, 1795. - Teresa S. BADENOCH: Wilhelms-
hoehe: a unique record of a changing landscape by J. H. Muentz (1786-
1796), in: Journal of garden history, (1986) H. 1, Bd. 6, S. 50-61, London
[u. a.]: Taylor & Francis, 1986.

Weitere Darstellungen des Kasseler Bergparks von Miintz sind im Bild-
index Foto Marburg dokumentiert: URL http://www.bildindex.de/#/home
[zuletzt abgerufen 12.6.2016].

HEIDELBACH 1957, S. 206.

MERCK (wie Anm. 5), Bd. 3, Brief 453, S. 571, Brief 972, S. 574.

Auch benannt de Mayer, Meier o. Meyr; er soll 1774 geadelt worden sein.
Als Sterbedatum konnte der 21.3.1776 in Kassel ermittelt werden. Siehe
SCHMALING, Kiinstlerlexikon (wie Anm. 20), S. 386f. Uber Mayrs Leben
sind kaum Einzelheiten bekannt; seine iiberregional nachweisbare Tatig-
keit wird in den meisten Kupferstichsammlungen fiir den Zeitraum 1760-
1776 angesetzt. Doch Mayr hatte zunéchst offensichtlich zeitweise auch
in Niirnberg als Kunsthdndler gearbeitet, bevor er 1750 wohl erstmals an
dem Kasseler Hof kam. 1754 hatte er unter dem Titel ,,Casselische Neben-
stunden” eine Sammlung mit 17 Radierungen, die August Dahlstein
(1720-nach 1767) gedtzt hatte, in Kassel verlegt.

Am 11.6. 1752 wird in Kassel sein Sohn, Johann Friedrich Mayr / (von)
Mayer geboren; spater Kupferstecher und Verleger in Niirnberg, dort ge-
storben 1813, siehe Manfred H. GRIEB (Hg.), Niirnberger Kiinstlerlexikon:
Bildende Kiinstler, Kunsthandwerker, Gelehrte..., Miinchen 2007, S. 993.
J. G. Funck, Federzeichnung, braune Tusche, mit Bleigriffel erganzt, kolo-
riert in blau und rot, 38,4 x 49,6 cm. Li. u. handschriftlich mit Feder:
Dessin par J.G. Fiinck. Architect. Nachlass Friedrich Bleibaum, Verkauf
3-2015 im Kunsthaus Desmessieurs, Diisseldorf. Handschriftlich beschriftet:
,Prospekt des sog. Carls-Berges in Kassel, mit seinen Grotte und Wasser-
fillen. Diente vermutlich als Vorlage fiir dien Kupferstich von Fiinck und
Mayr*“.

Vgl. auch SCHMALING, Kiinstlerlexikon (wie Anm. 16), S. 197.

Dies zeigt sich auch an der Architekturzeichnung , Ansicht des Oktogons
von Osten”, von Mayr gestochen, der ausschlie8lich die Konstruktion
erkennen lésst; vgl. Einleitung in diesem Buch.

Wolfgang RIEDL, Johann Christian Ruhl (1764-1842), Diss. Gottingen
1993, S. 99, weist auf die bestdndig prekire finanzielle Lage Ranges vor
1800 hin, der diese unsichere Situation mit Ruhl und Ludwig Heyd teilte.
Zur Bestellung 1814: HStAM Bestand 53f, Nr. 691.

URL http://www.museum-kassel.de/index_navi.php?parent=11190
[zuletzt abgerufen 12.6.2016].

So tritt er auch als Lehrer in Erscheinung; es wird als Schiiler Fritz Bam-
berger (1814-1878) genannt.

NAGLER, Kiinstler-Lexicon (wie Anm. 12), Bd. 12, Miinchen 1842, S. 73.
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Ebd.

Siehe u. a. MERCK (wie Anm. 5), Bd. 3, S. 517. Erneut 1789 im Juli; zuvor
unter anderem April 1767.

Siehe bes. S. 167-178.

Ebd., S. 169.

Tatsachlich kann man zahlreiche der zitierten Personen identifizieren,
etwa den Kastraten, bei dem es sich um den aus Siena stammenden
Giuseppe Morelli, (1736-1809) handelt, der 1757 nach Kassel kommt.
Jacob BURCKHARDT, Asthetik der bildenden Kunst, 1863, Blatt 23.
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